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Dekadans
Zamanin Degisimi

1892’de kurulus ¢alismalarina baslandiginda
Pera Palas, bundan on yil kadar énce
Paris-istanbul seferlerine baslayan Sark
Ekspresi’nin bir uzantisiydi. 19. Yizyil Bati
Dinyasi, romantizmle kavrulup endustrinin
sundugu yeni olanaklarla disariya daha
kolay ulasabilir ve kesfedilecek yeni
yasayislar oryantalizmi mijdeler. 1883’te
Vagon-Li sirketi (Compagnie Internationale
des Wagons-Lit) tarafindan kurulan
Sark Ekspresi; endlstri, romantizm ve
oryantalizmin ortak bir GrinU olarak
dénemi iyi yansitir, varilacak noktanin
egzotikligi ve bircok yazara esin kaynagi
olan yolculugun kendisiyle “seyahat/
hikaye” vaat eder. Hem de, yatakl ve
icinde orkestralarin caldigi yemekli
vagonlari, pirincler, ahsap kakmalar,
berjer koltuklar, gemi mimarlari tarafindan
tasarlanmis yapisiyla “konfor” temin
eder. Sirket, diinyadaki gelismelere ayak
uydurma umuduyla ytzin( Batr'ya dénen
Osmanli imparatorlugu’nun baskenti
Constantinople’u dogudaki terminal
olarak belirler, yol baslarda Varna-
Constantinople arasini gemiyle gecerek
81 saat 40 dakikada tamamlanmak
zorundadir, zira o donemde Osmanli’da
Bati’'ya uzanan bir demiryolu hatti yoktur.
Yine dénemin ruhunun bir sonucu olarak
Sark Ekspresi, adini daha ¢ok Avrupa’dan
doguya gelenlerle duyurur. Demir yolu
hatti neredeyse tek yénludur, ya da biz
sadece bu “gelenlerin” hikayelerinden
haberdarizdir. Ornegin; Sapka Devriminden
sonra binlerce sapka ve kasket bu trenle
istanbul’a getirilir.

Bu vagonlar sadece romancilari,
gazetecileri, gezginleri veya sapkalari
agirlamaz, bazen sergilenirler de. I.
Diinya Savasini sona erdiren mitareke
itilaf Devletleri ile Almanya arasinda
Paris yakinlarinda Sark Ekspresinin
2419 numarall vagonunda imzalanir.
Daha sonra bu vagon tarihi neminden
dolay! Fransizlar tarafindan mizeye
konur.

(Il. DUinya Savasi sirasinda Almanya,
Fransa’yi isgal edince Hitler Aimanlarin
[. Dinya Savasi’'nda teslim anlasmasini
imzaladigi tarihi vagonda bu defa
Fransizlarin teslim anlasmasini imzalamasini
ister. Sark Ekspresi’nin 2419 numarali
vagonu mizeden cikarilir. Bu tarihi
vagonda bu defa Fransa’nin teslim
anlasmasli imzalanir. Bu vagon daha
sonra Almanya’ya g6tdrillr. 1945 yilinda
Almanya’nin teslim olmasindan kisa
bir slire 6nce bir SS birligi tarafindan
imha edilir.)

Vagon-Li sirketi, yolculukta sundugu
konforu misafirlerine seyahatleri boyunca
verme gorevini de Ustlenerek, istanbul’un
cehresini degistiren bircok énemli
yapinin Unli levanten mimar Alexadre
Vallaury’nin dis mekaninda neo-klasik,
balo salonunda oryantalist, asansoér
ve cevresindeki ikincil mekanlarda
art nouveau tarzlarini benimseyerek
tasarladigi Pera Palas’in dnce yari
mulkiyetini, sonra tamamini satin alir.
Otel, Avrupali yasamin bir izdlGsim
olan levanten bir yasamin strildiga,
adini Yunanca “karsi yaka, 6te” anlamina



gelen bir kelimeden alan Pera bélgesinde
bulunur. Pera, Constantinople’un geri
kalanindan ayri bir yerde, “Klcuk Avrupa”
sunar; sehrin sosyal ve kiltlrel faaliyetlerinin
merkezi olmasinin yani sira biylk Pera
yanginindan sonra ortaya gikan yeni bir
ticaret ve finans bolgesidir. Yangindan
yirmi yil sonra sehrin blrindigid hal
inaniimazdir, Hali¢’in Ustlinde sehrin en
guzel caddeleri uzanir. Le Courbusier’e
gore Istanbul artik New York’un cekiciligine
sahiptir.

Yine de bu ¢ekici sokaklar Bati sehirlerinin
aksine hala havagaziyla aydinlatilir. 18.
ylUzyilin baslarinda Avrupa’nin cogu
Ulkesinde elektrik Gretmek icin kullanilan
dinamonun Ulkede ne ise yaradigi pek
bilinmez. Dolayisiyla, yenilige karsi
direnen bazi cevrelerin sdylemleri;
“dinamo” sézcliginin “dinamit” kelimesi
ile cagrisim yaptigi, dinamonun da
“dinamit” gibi tehlikeli bir madde oldugu
soylentilerini cikarmalari, halk Uzerinde
etkili olur . Belki bu ylzden, Sultan II.
Abdulhamit, o zamanin en modern binasi
Tarabya Oteli’ne elektrik dinamosu
konulmasina izin vermemistir. Hatta
Oyle ki, o ddnemde Tarsus’a kurulacak
dinamonun énce istanbul’a kurulmasi
distndlmus ancak, Sultan Il. Abdilhamit
bu teklifi reddetmesi nedeniyle istanbul’da
elektrigin kullaniimasi gecikmistir.

Acildigi dénemde Osmanl Saraylari
disinda elektrikle aydinlanan ilk bina,
Avrupa standartlarindaki ilk otel olan
Pera Palas’in bulundugu bdlge; elcilikler,
Amerikall diplomatlarin bulundugu YMCA
sokagl, Britanyali, Rus ve AlIman devlet
gorevlilerinin ugrak yeri altin yaldizli
restoranlar, ruhsatl genelevler, Hoétel de

Londres, Tokatliyan gibi rakip otellerle
cevrelenmistir. Pera Palas’i digerlerinden
aylran ise buotelin, Avrupa ¢apindaki bir
oteller zincirine bagli yegane otel olmasidir,
zira Vagon-Li sirketi uzun zamandir
major sehirlere oteller kurmaktadir.
Bu anlamda Pera Palas, Osmanl’'da
liberal ekonominin ilk meyvelerindendir,
baslangicta essiz oldugu icin degil,
bir zincirin parcasi olarak liks ve
guvenlikli olmasindan dolayi parlayan
bir yildizdir; artik misafirlerin hem
“evlerinde” olduklari kadar guvenli
ve rahat hissedebilecekleri, hem de
pencerelerinden hizli bir déniistime giren
bir imparatorlugu gbzetleyebilecekleri
bir yuvalarn vardir. Sirkeci Gar’na
ayak basan turistler tahtirevanlarla
otele tasinir. Bu tahtirevanlardan
biri halen, bir zamanlarin “hizmet”
anlayisini vurgular nitelikte otel lobisinde
sergilenmektedir.Pera Palas’ta bitlin
modern olanaklar mevcuttur: banyo, dus,
kalorifer, elektrikli aydinlatma ve Altin
Boynuz manzarasi. Eiffel Kulesi’nden
sonra Avrupa’da ¢alismaya baslayan
ilk asansér buradadir. istanbullular
yorulmadan, kolayca ylkselmeyi ilk
kez burada gorecek, Beyoglu'nda
akkor isiklariyla havagazi lambalarinin
Uzerinde hidkidm stren otel bolgeyi
aydinlatirken yerel halk icin yeni bir
aydinhgin semboll olacaktir.

Sehri, sokaklari ve dolayisiyla geceleri
de kamusal bir alana doénuUsturen,
aydinlatma kadar zamanin da fiziksel
degisimidir. Artik gin glines dogjunca
veya sabah ezani okununca dedil,
gece yarisinda baslar; giin zamanla
alistigimizdan farkl bir hal alir, 24
saate cikar.



1800’lerde demiryollarinin yayginlasmasi
ile, trenlerin birbiriyle uyumlu olarak
calisabilmesi icin dnce Britanya capinda,
sonra da uluslararasi dlizeyde ortak bir
saat ayarini gerekli kilar. Bu yillarda énce
telgraf, sonra radyo dalgalari sayesinde
¢ok uzun mesafelerde anlik haberlesmenin
muUmkin olmasi, sehirlerin ortak bir saat
ayarinda bulusmasini saglar. 1884’te,
Osmanli imparatorlugu’nun da katildig
“Esas Meridyeni Saptama” konferansi
toplanir ve oybirligiyle Greenwich meridyenini
kullanma karari alinir; Glkeler sirayla bu
karari uygulamaya baslarlar. Fransa
1911°de Greenwich meridyenine gecer;
1915°te, istanbul Bahriye Hastanesi’nin
kulesine, Paris’e telgrafla baglanarak
yeni 6gle saatini haber veren bir vakit
kuresi yerlestirilir. “Vakit kiresi”, saat
ayari aninda ¢evreden agikg¢a goérinr bir
sekilde dlisen metal, blyUk bir kiredir.

Bu gelismeler sayesinde, alaturka saat
zaten Abdulhamit déneminde yavas
yavas kullanimdan cekilmeye baslar.
Devlet dairelerindeki mesai saatleri,
alafranga saate geger; Osmanli’nin son
déneminde yayginlasmaya baslayan
saat kuleleri alafranga saati gdsterir.
Cumbhuriyetin ilanindan sonra her yil
cumhuriyet ve yine devlet erkanlarinin
toplanip kutladigi yilbasi balolarini
agirlayan Pera Palas, 1926 yilindaki
yeni yil kutlamalarina da ev sahipligi
yapar, bu yilin ilk giniinde uygulamada
olan durum kanunlasir ve gliniin gece
yarisinda basladigi resmilesir. Saat
bdylece politik bir araca donusdr,
yakinlk ve uzaklik basit bir akrep ve
yelkovan degisikligine gbre ayarlanir.
Alafranga saate gecisin Musliman
toplumda neleri degistirdigini, gecenin
giine katilmasindan duydugu rahatsizlidi




Ahmet Hasim, 1921 (1337) yilinda
Dergah dergisi icin yazdigi “Misliman
Saati” adli makalesinde dile getirmistir.
Metin, sadece dénemi anlamak icin degil
sundugu bakisla da énemlidir, zira saatle
birlikte tim yasayis degistirilmistir. 2016
yilinda Turkiye kis saati uygulamaktan
vazgecer, goérinlirde glnes i1sigindan
daha cok yararlanmak esasken bu
kararla birlikte Bati dlinyaslyla aradaki
mesafeler artar, Dogu’yla ise azalir.

Pera Palas, bu degisim atmosferine
baska yenilikler katar, ddnemin ilk resim
sergisine, ilk defilesine, sayisiz baloya
ev sahipligi yapar. Baslarda sanki
olmak isteyip de olunamayan seylerin
bir semboltdur otel, fakat kendisi de
bir degisim dénemi Grintdur. Otel bir
imparatorlugun diskiinlesmesine, yok
olmasina, bir isgal dénemine, yeni bir tlke
ve cumhuriyetin kurulmasina, o tlkenin
bugline kadar gecirdigi tim degisimlere
tanik olur ve tim bu olaylarla ¢cehresini,
baktigi alani degistirir. Otel, kuruldugu
gunden beri higcbir zaman bir TUrkiye
mozaigi cizemeyecek kadar sinirli ve
seckindir, belki de bu ylzden buranin
hikayesi daha boldur. Tarihi boyunca
baslarda merakli seyyahlari ve gazetecileri,
sonra askerleri ve pasalari, sonra da devlet
erkanini agirlar. Otellerde alisik olunan o
“ndtr alan” duygusuna pek firsat vermez,
hikayeleri ve entrikalari icinde barindirir,
zira kalici olmadigimiz yerler bizleri
harekete sevk eder, dinlenmeye degil.
Otel hem 6zel hem de tarihsel trajediler
yasar, bircok defa el ve yine bircok defa
strateji degistirir. En nihayetinde degisime
ayak uydurmak zorunda kalarak 2008
yilinda iki yil sUirecek bir renovasyon
ddénemine girer ve her seyin takip

edilemez bir hizla degistigi istanbul’da
bir nevi sihhilesir. Bir zamanlar oteller
zincirinin parcasl olan Pera Palas’,
Dubai menseili baska bir oteller zinciri
isletmeye baslar. Zaman degismistir,
gecmis yuzyilin basinda ¢evresinde yeni
olan her bina énce eskimis, yoksullasmis
sonra mutenalasmistir. Kendisi de 125
yil boyunca parcasi oldugu istanbul’daki
zamanin yansimasidir.

Siegfried Kracauer’e gore otel lobileri
gibi marjinalize edilmis alanlar, diinyevi
mekanlan ters diz eden fikirlerin
ortaya ciktigi platformlardir. Alan
bdylece dusincenin bir uzantisina
doénusur. “Mekanlara ait goérinttler
toplumun hayalleridir. Her nerede
mekansal bir hiyeroglif bulunsa, orada
toplumsal gerceklik kendini aciga
vurur.” 2017 yilinda, ¢cevremizdeki
her seyin diskuinlestigi bir anda, Pera
Palas Hotel Jumeriah’in bir yerlinin
kendini turist gibi hissedebilecegi
kubbeli salonunda otururken icimizde
“dekadans” kelimesi belirir.

“Armagan Ekinci, “Saatler nasil ayar edilmeli?””
“Dylan Trigg, The Aesthetics of Decay:
Nothingness, Nostalgia and the Absence

of Reason”

Déner Kapi

Latince “Cadere” (dismek) fiillinden
tlreyen dekadans bir toplumun, halkin
veya iktidarin deger ve mekanizmalarindaki
bozulmay ifade eder. 19. Yuzyil
sonlarinda sembolizmin énctlerine
edebiyati soysuzlastirdiklari ima edilerek;
toplumsal ve sanatsal diizenin disina
¢cilkmayi amaglayan bir gruba “dekadan”
denilerek saldirilir.



Gec¢ doénem romantiklerinden olusan
bu grup dodanin yerine yapayi, sadelik
yerine agdali olani yUceltir ve “dekadan”
olarak anilarak, geleneksel akimdan ayri
tutulmaktan gurur duyar. Rousseau’ya
gore ise dekadans doganin ve kilttrin
karsitidir, uygarlik dekadanstir, insani
dogal bir yasam strmekten alikoyar.
Dekadans olgusu ve dekadans dénemi
hakikat yaratmanin dogal bir sonucudur;
es deyisle, yasam ve hakikat birbirine
karsit olusumlardir ve bunu gérmek
yalnizca trajik bir perspektiften olanaklidir.
Dekadans, degerleri yaratan insanhgin
zaman icinde olusturdugu bir ¢cokls
belirtisidir. insan, stirekli olusun ve akisin
alaninda yasama tutunabilmek icin cesitli
yaplilar ve kurumlar olusturur. Bunlar
baslangicta, insanin yarattigi degerlerdir.
Ve insan zamanla bu degerlerin yok
olusuna da sahit olmak durumundadir.

19. Ylzylla iliskin elestiriler 6ne slren
ve dénemi bir ¢cokls olarak géren
Nietzsche’ye gore dekadans dogada,
toplumda ve birey 6zelinde meydana
gelir, ona gore toplumda dekadansin
tezahUrl cesitlidir; kbhnemis ahlak
telakkileri, baskici egitim sistemi, dini
inancin hayati baski altina alacak diizeye
gelmesi bu tezah(r bicimlerindendir. Birey,
toplumdaki dekadans karsisinda yogun
bir enklltirasyon slrecine maruz kalir,
toplumun ferdi, yasayan bir organizma ve
fizyolojik bir yapi olan birey bir toplumun
kllttrel unsurlarinni benimsemeye
zorlanir, bu sire¢ sonucunda bireyler
kendilerini, diger insanlari, diinyayi
benimsedikleri bu yargilarla degerlendirir.
insan dekadansin ardindan icgidiilerine
yabancilasir, kendi dahil ¢cevresindeki
herkese kiser ve icine kapanir.

Nietzsche’nin siniflandirdigi toplumsal
dekadansin bicimlerine bakildiginda 21.
Yuzyil’da yine ayni tanima rastlamak
kacinilimazdir, zira yasadigimiz diinya
slrekli olarak yaratilan ve yeniden yikilan
bir sanat yapitidir; dahasi bu yanilsama
aginin ne ‘ardinda’ ne ‘ilerisinde’ hicbir
sey yoktur. Bu baglamda disklinlesme
durumunun, zorunlu bir stirecin sonucu
olarak yazgisal bir boyutu oldugu
sOylenebilir. Zira 6nce ne olduysa
yine olacak, dnce ne yapildiysa yine
yapllacaktir, glinesin altinda yeni bir
sey yoktur. Peki bunun sebebi tarihin
tesadfi tekerrtrl mudur yoksa insan
dogasinin basitligi mi? Cokmekte
olan bir toplumda dekadan, ¢trimeyi
estetize ederek yozlasmadan mi
yararlanir? Veya sanat Uretimi, hicbir
seyin bozulmadigi bir dinyada neye
benzer? Ballard’a gore ise ayrintili
Ol gbmme adetleri, dekadansin
kesin bir isaretidir. Peki ya o6luleri
artik sayamadigimizda neredeyizdir?
yozlasmadan mi yararlanir? Veya
sanat Uretimi, hicbir seyin bozulmadig
bir diinyada neye benzer? Ballard’a
neredeyizdir? Bir taraf icin ¢cokls
anlamina gelen seyin diger bir bakis
acisinda ilerleme olarak algilandigi
Leviathan’larimizda, gercekten kotlye
gittigimizi nasil

kanitlayabiliriz?

Adolf Hitler, kendi yarattigi “Flhrer”
(Lider) makamina gectiginde 20’ler
Berlin’inde olusan yeni kiltirl “dekadan”
olarak adlandirir ve Naziler tarafindan
1937’de yozlasmis olarak nitelenen
binlerce esere el konulur ve bu eserler
“Die Ausstellung “Entartete Kunst”
(Yozlasmis Sanat Sergisi) adiyla sergilenir.



Yirminci ylzyil baslarinda gérsel sanatlarda,
zamanla organik bir bag kurarak gelisen
Fauvizm, Kibizm, Dada, Sirrealizm
akimlari uluslararasi boyutta takdir
edilmez, Aimanya halkinin geneli bu yeni
sanat bicimlerini elitist ve cogu zaman
anlasilmaz bulmaktadir. 1920’ler Weimer
hiklmetinde Aimanya avant-garde’in ¢ikis
noktasidir. Weimar dénemine igrenerek
tanik olan, kiltlrd bir propaganda araci
olarak géren Naziler icin bir cok sey gibi
sanat da ele alinmasi, elimine edilmesi
gereken bir alandir. Kitaplar yakilirken,
Universiteler kapatilirken, dekadans
dénemine ait bes binin Ustlinde sanat
isi Almanya genelindeki muzelerden
toplanir ve Dejenere Sanat Sergisi
“Degenerate Art Exhibition” adi altinda
sergilenir; ziyaretciler sergi alanina
girdiklerinde buylk, teatral bir isa
heykeliyle karsilasirlar, amag iceri

girmek isteyen ziyaretcilerin gézinU
hemen korkutmaktir. Odalar kaotik bir
bicimde, gereginden fazla doldurularak,
hatta alana yayilarak sergilenir. ilk oda,
dini elestirdigi disUnilen eserlere
ayrilmistir, ikinci oda 6zellikle Yahudi
sanatcilarin eserlerinden olusur,
Uclncl odada ise Alman kadinina,
askerine ve ciftcisine hakaret ettigi
disindlen eserler sergilenir. Sergiye
soyle sloganlar eslik eder: “ideal olan
aptal ve fahise”, “Delilik bir metoda
doénislr” “Hasta zihinlerin gérdigu
sekliyle doga”. Birkac hafta sonra
sanatci koleksiyonlari ve envanterler
incelenerek ¢cok daha genis yeni bir
sergi tasarlanir, eser sayisi 16,558’e
ylkselir. Paralel olarak “Blyuk Alman
Sanati Sergisi” diizenlenir, burada Arno
Breker ve Adolf Wissel gibi sanatcilarin




Nazilerce aryan Alman irkini layigiyla
tasvir eden sanat eserleri bulunsa da,
dejenere sanat sergisinin ziyaretgi
sayisl bUyuk Alman sanati sergisinin
Uc bucguk katidir.

Bizler, Pera Palas’ta gerceklesen “Dekadans”
sergisinin afisinde Hitler’in en gbzde
heykeltrasi Arno Breker’in 1939 tarihli
“Teyakkliz”- Bereitschaft (Readiness) adli
heykelinin blst detayini kullamayi uygun
bulduk. Baslikta kullandigimiz “Fraktur”
yazi tipi ise yine Nazi déneminin olayl
fontudur. Bir cok Avrupa Ulkesinde
Alman “Fraktur” gibi gotik yazi bicimleri
15-16. Ylzyillarda ortaya ¢ikan Antiqua
fontuyla birlikte ortadan kalkar, fakat
Almanya’da her ikisi de 20. Ylzyila kadar
varligini sirdlrdr. Flhrer’in 1934 yilinda
Reichstag’da yaptigi konusmasinda
Fraktur’a olan nefretinden dem vurur, ona
gO6re demir ve ¢eligin, cam ve betonun,
kadin giizelligi ve erkek gliciiniin caginda
Gotik icsellestirme yersizdir. Cagi
belirleyen endustri ve politikadir, diger
her sey bu ikisinin boyundurugunda
yasayabilir.

Birinci Diinya Savasi yenilgisi ve Hitler’in
yUkselisi arasindaki 1920ler Almanya’sindaki
sosyal degisimler, buglin halen Bati'da
“dekadans” denildiginde akla ilk gelen
“sefahat” kavramiyla bitinlesir. Savasin
yiktigi sehirlerde fahiselik ylkselir, tarihin
gordigu ilk seks devrimi bu siralar dogar,
0 dénem Berlin’inde tiim cinsel yonelimleri
kabul eden bes yliz adet erotik gece
kullbu vardir, uyusturucu yaygindir. Bu
ddénem, Elestirel Teori’nin dogdugu, Fritz
Lang filmlerinin ¢ekildigi, Adorno’nun,
Benjamin’in calistigi, Einstein’in Nobel
6dilind kazandigi, modern tasarimin

Bauhaus okuluyla dogdugu, Hesse’nin,
Déblin’in ve Mann’in yazdigi dénemdir
ayrica. Tarihsel slUrece bakildiginda
tim hareketler, ona karsit baska bir
hareketin dogumunun 6ncultdur,
liberallesen bir toplumda énce kinama,
sonra saldirma eylemleri bas gosterir
ve nihayetinde asiriya kagan ¢6ézim
Onerileriyle karizmatik bir lider kisa
zamanda milyonlari kendi tarafina ¢eker.

Sergi temasini Dekadans olarak
belirlerken, onun Nietzsche felsefesinde
yer aldigi halini temel aldik ve icinde
bulundugumuz diinyadaki diiskiinlesme
hallerine tarihsel paraleller aradik.
Bugln, biz y kusagi mensuplari icin
(elbette ki bir donemdeki herkesi
ayni kusakta gérmez densizliktir;
sosyolojik, ekonomik ve hatta fiziksel
etmenleri gbz ardi etmektir.) okulda
6grendiklerimiz gecmise aittir; bugln
sokaklarda insanlar 6lmez, bundan sonra
olmayacaktir, 6zgurlik kazaniimistir,
ilerlemeci mantikla sinirlanmisizdir
ve geriye gitmek sadece sevimli bir
nostalji anlamina gelebilir. Oysa boéyle
olmaz, siddetle daha gec¢ tanisan bir
jenerasyon olarak onun ne kadar yakin,
ne kadar dahili oldugunu anlamamiz
icin travmatik deneyimlerden gegmemiz
gerekir; dlduraliriz, sikistirilinz, nereye
ait oldugumuzu bilemeyiz, yabancilasir,
tehdit edilir, alansiz birakiliriz. “Clriime”
kavraminin antik anlayisinda, bireysel
cUriime sosyal ¢lrimenin aynasidir,
bu esit denklem lzerinde tam tersi de
gecerlidir. Bu baski 6nce toplumsal bir
karsi koyusu sonra genel bir yilginligi
beraberinde getirir. Fakat ifade araclari
kisitlandikga, yeni yaratici yéntemler
ortaya cikar.



Jacques Barzun, “Safaktan Dekadansa:
Bati Kiltdr Yasaminin 500 yili” adli eserinde
dekadansi toplumlarin dogal gelisiminin
gerekli bir fazi olarak nitelendirir. New
York’tan bahsederken Baudrillard séyle
yazar (1988) “Burasi bolluk, giic, yaslilik,
kayitsizlik, puritanizm ve akli hijyen,
sefalet ve israf, teknolojik beyhudelik
ve amagsiz siddetle tamamen c¢lrimus
bir dlinyadir, fakat yine de bu durumun
evrenin safagiyla bir alakasi oldugunu
distinmekten kendimi alamiyorum.”

Yikselen diser, disen yukselir; ironik
bir sekilde bu hareket dikey/dlsey
bir bicimde gerceklesmez; dekadans
geometrik bir formda tezahtr eder.
“Ben bir dekadanim.” der Nietzsche
delirmesinden kisa bir stire 6nce “Ayni
zamanda onun antiteziyim.” (Nietzsche,
2000). Pera Palas’in, dénen ve basa
saran, asla kapanmayan ama aslinda
asla acik da olmayan déner kapisindan
gecerken sirekliligi, basa dénlst, doner
bir kapinin arasinda sikisip kalmayi
disiniriz.

Basliklar

Pera Palas’in bas aktorlerinden oldugu
sergi tema olarak Dekadans’i islerken,
konu olarak otel tarihinden gelip gecen
“KkUlt” isimlerini ve otelin kisisel tarihini
secer. Otelin ylz yirmi bes yili boyunca
agirladigi isimlerarasinda bir segim yapmak
zor olsa da, odak noktasi olarak buglnin
Turkiye’sinde dlskinlesmekte olan
sosyal, bireysel ve ekonomik durumlar
secildiginde daha homojen bir listeye
ulasinz. Otel tarihinin ilk yirmi yil, yani
Birinci Diinya Savasi’na kadar devam
eden dénem yalnizca gectigimiz ylzyilin
belirleyicisi degildir, bugln kendisini

baska bicimlerde gdsteren ¢ozilmemis
davalarin bir numunesini olusturur.

Aycesu Duran’in U¢ parcall yerlestirmesi,
dismenin estetigini glindelik objelerle
inceler, dogayi andiran yapaylarla dolu
dinyamizi distndurdr. “Manzaral
Oda’nin ilk pargasi otel standartlarinda
katlanmis farkli boydan havlularin
olusturdugu bir dag imgesi sunar,
havlulara lizerinde her zaman “daglardan”
geldigini belirten gdrseller bulunan bir
su markasinin ambalaji eslik eder; zirve
hi¢c ulasilamayacak kadar yakindir, gtin
icinde elimize bir kez gecer. iginde
sut akan kap, kedilerin su icmesi igin
tasarlanan bir selaledir aslinda, boyle
bir ihtiyacin kendisi bile yeteri kadar
ilgi cekicidir; insanoglu dnce hayvanlari
evcillestirir, sonra ona yapay bir selale
tasarlar. Bu tipki g6z g6z odalara sikisan
insanin kiiclik cabasina benzer. Uclincii
parca iskambil kartlarindan yapilan bir
kulenin sabitlenisini gosterir; iskambil



kulesi Adem’in ve Newton’un elmalarina
degil bir portakala yaslanir. Dismenin tek
sebebi glinah da degildir, yer cekimi de.
Kartlarin renkli ylzeylerine yapistirilan
mermer desenli yapistirmalar yine yapay
bir sertligi mijdeler. Bu Ug¢ yerlestirme
bir araya geldiginde harmonik bir déngl
olusturur, orada disenler, ylkselenler
ve devir daim edenler vardir.

Ortada duran biylk yemek masasi
aslinda hep orada duruyormuscgasina
mekana aittir ve ziyaretcileri masaya
davet eder. Ozan Atalan’in “Kabul”
isimli yerlestirmesi, Knut Hamsun’un
Aclik romanindan yola cikar. 1890’da
yayimlanan kult eseri “Ac¢lik”ta romanin
bas kahramani Andrea’nin fiziksel
aclikla verdigi micadele bizlere insanin
neye dondstligini anlatir, kendinden
uzaklasmanin dogaya yakin olusu mudur
bizi bu kadar sasirtan, yoksa tam da
bu mudur insan? Ozan Atalan, alisildik
formuna yabanci bir yemek masasi
yaratirken cevremizde yabancilastigimiz
her seyi ne kadar icsellestirdigimizi
gosterirken, dekadansin hangisi oldugunu
sorgular; kiltirin belirledigi kaliplara
uygun doért dortlik bir yemek masasi
mi? Yoksa her tirll aksakliga ragmen
Uzerinde uzlastigimiz mikemmellesmis
bir bozulma mi? Bir araya getirilemeyen,
“yemek” ihtiyacini gidermeyi olanaksiz
kilan ama muntazamligini bozmadan bir
araya gelen ¢atal, tabak, bardak, mum gibi
gereclerden olusan yerlestirmede bir de
yine otel standartlarinda katlanmis zimpara
kagidindan peceteler bulunur. Hayvansal
icgtduler ve buginin insanindaki yeri
Knut Hamsun’u anarak dusinildiginde
baska bir boyuta ulasir. Hamsun, tipki
Andrea gibi aclikla micadele etmek

zorunda kalmis, a¢ kalmanin ne demek
oldugunu bilen, romanlariyla basari
kazandiktan sonra Avrupa’da nasyonel
sosyalizmin ylkselisine duydugu
sempatiyle bilinir, aldigi Nobel 6ddlini
1943 yilinda Almanya’nin propaganda
bakani Joseph Goebbels’e hediye eder.
Norvecliler onu affedemez, Oslolular
birer birer ellerindeki Hamsun kitaplarin
yazarin evinin dnline birakir, kitaplar
yigilir. Balo salonunun sol kdsesinde yer
alan Koral Sagular’in “isimsiz” heykeli
de Hamsun’un Aclik’iIndan bahseder;
burada 360 derece donebilen cift
tarafli mini ayna, Hamsun’un yarattigi
karakterin aclik nébetleri esnasindaki
yasadigi algi degisimine isaret eder.
Cunk{ dogru ve yanlis olarak algiladigi
kavramlarin tutunabilecegi sabit bir
zemin yoktur, zemin sirekli degisim
halindedir. Fiziksel gereksinimleri ve
obsesyon haline getirdigi gururunun
olusturdugu cemberde, kendi segimleri
arasinda gelgitler yasar. Karakterin
temsili olarak gérdigimuiz yilan, bu
zit ylzeyler arasinda bir ¢ikis yolu
bulabilme gayesiyle yaptigi hareketler
icinde yénuni bulamaz ve sonunda
kendini yemeye baslar. Burada izleyici
karsisinda duran aynay! tasnif edilmis bir
yilanla deneyimler aynanin icinden gegip
giden yilan sonunda kendi kuyruguna
saldinir. izleyici kendi gériintisund,
kendini yemeye baslayan bir yilanin izin
verdigince yakalar. Aynanin piring kapli
altin yaldizli cercevesi odaklandigimiz
déneme ait gibidir, dekadans ahsap
degil altin varaklidir. Dekadans bize ne
yapar, muhakkak ki aynalar ve yilanlarin
bu konuda séyleyecek sozleri vardir.



TEEE CMAEEETIIE R WETRIMNIRL] INR 0 R .

Burak Ayazoglu’nun geometrik heykeli,
1902’de Pera Palas’ta kalan Pierre Loti’nin
Mutsuz Kadinlar (Les Désenchantées) adli
romaniyla ilintilidir. Pierre Loti, bilindigi
Uzere oryantalist Fransa’nin énemli
figlirlerindendir, sik sik Constantinople’a
gelir, burada Batili ailelerin g6z bebegidir,
bu cografyada gegen romanlar yayimlar.
Aslinda bakilirsa Pierre Loti sehrin bu
yeni yuziinden hi¢ hoslanmaz, gittikce
modernlesen Pera’da konaklasa da
gunlerini EyUp’te surlara, sisli camii
minarelerine bakarak gecirir, isiltil
Beyoglu’nu yapay ve sevimsiz bulur. Loti,
ozellikle blyUk yanki uyandiran Aziyade
romanindan sonra, Constantinople’da
gecirdigi glinlerde sayisiz mektup alir.
Bu mektuplardan bir tanesi sonradan
Mutsuz Kadinlar romaninin ortaya ¢ikisina
sebep olacaktir. Donemin saygin ve Batili,
Osmanlr’nin dis islerinden sorumlu Nuri
Bey’in Bati gelenegine goére yetismis,
6zel hocalardan Bati dilleri, edebiyat,
muzik dersleri alan, Fransizcayi yetkinlikle
kullanan ama islam egitiminden eksik

Thotegr, Sfaay & Baller

birakilmayan iki kizi Zennur ve Nuriye,
romantik dénem bati romanlari ve
hayalleri ile blylir ama Osmanlh ve
islam’in geleneklerinden, dolayisiyla
evlerinden cikamaz, ¢iksalar bile pece
takmak zorunda kalir, hayal ettikleri
dinyay! sokaklarda yakalayamazlar.
Dénem feministlerinden, erkek mahlasiyla
yazan gazeteci Marc Helys’le birlikte
kurduklari bir planla Loti’ye mektuplar
yazmaya, gizemli dilleriyle yazar
kendilerine yaklastirmaya baslarlar.
1904-1905 arasinda sik sik ve gizli
gizli Loti’yle bulusur, Osmanli kadininin
yasadiklarini kitaplastirmasi, ¢cektikleri
acilari diinyaya duyurmasini amaglarlar.
Kardeslerden biri zorla evlendirildikten
sonra sahte pasaportlarla 1906 yili
ocak ayinda Sirkeci Gar’ndan Sark
Ekspresine binip kacarlar, Belgrad’a
kadar sorunsuz yollarina devam etselerde
Sirp topraklarinda babalarinin telgrafi
Uzerine durdurulurlar. Fakat o ddnem
Sirp ve Osmanli iliskileri bozulmustur
ve Sirplar 6zerkliklerini bu iki kadinin



yolculuklarina izin vererek kanitlarlar. Bu
kacis istanbul’da bir devlet meselesine
doénusur, iki kadin 6nce Venedik’e sonra
da Fransa’ya gecerler. Artik pecelerini
cikarabilirler. Bu kagis Avrupa’da blylk
yanki uyandirnir, La Figaro gibi ulusal
gazetelerde yine dénemin bakis acisina
uygun bir sekilde “Haremden Kaganlar”
basligiyla yayimlanir. Zennur BBC’de
bir radyo programina cikar, Rodin’in
modellerinden biri olur. Nuriye Avrupa’ya
ayak uyduramaz, mutsuzdur, bir stre
sonra cikardigi ortisini tekrar takip
Ulkesine geri déner. Bu hikaye Pierre
Loti tarafindan 1906 yilinda kaleme
alinir, buradaki hikaye gerceginden
oldukga farklidir. Bu cesur iki kadin,
romanda Ulkelerinden kacamayan aci
icinde genc yaslarinda trajik bir sekilde
olen, Loti’yle 6zdeslestirebilecedimiz
romanin anlaticisi Andre’ye asik Zeyneb
ve Melek’e dénlismuslerdir. Yazar Turk
topraklarinda ne kadar sevilirse sevilsin,
bu kitap Turkiye’de 1950’lere kadar
basilamaz. Alain Quella-Villéger yillar
sonra bu iki kadinin gercek hikayesini
“Haremden Kacanlar: istanbul’da Bir
Devlet Meselesi ve Feminizm (1906)”
adiyla yayimlar. Burak Ayazoglu Form-IV
adl heykelinde mukavvadan asimetrik bir
yapi kurar, yaklasip icini gérdigimizde
ise daha tekinsiz bir ortamin igine
dUseriz, disarida birbirine denk diismeyen
cizgiler, iceride de dismez. Bir seyler
hep esitsizdir. Resmi tarihte Osmanli’'da
kadinlarin hak micadelesi vermedigi,
cumhuriyetle birlikte kadinlar “talep
etmeden” onlara haklar verildigini sdyler.
Ayazoglu’nun isi istenmeden verilen
haklar, verildiginde tamamlanmayan
6zgurlUkler, esitlenmeyen denklemler,
yarim kalmis tarihten bahseder. Bugin

nelerin degistigini sormak zorundayizdir.

Ayni hikaye ve romanla yola ¢ikan
Hakan Kirdar’in “Dekadans/Bir Kadin
Ozgurligi Sorunu” adli yerlestirmesi
Dekadans’i 6zellikle vurgular. Fiskos bir
sehpanin U¢ ayagindan biri kinlmistir,
bu bize yarginin U¢ sacayagi, karar
iddia savunma, hakim savci avukat
Uclisund hatirlatir. Az dnce sehpanin
Uzerinde dururken simdi yere savrulmus
olan modernist objeler modernitenin
oliminden bir gorintidir. Objelerin
surlUklendigi diizlemde bulgurlardan
oruld bir hal ve halinin ortasinda bir
siir belirir. Siir bahsi gecen kadinlarin
sesine playback yaparken Atatlrk’e ve
Cumhuriyet’e duydugu derin ve sarsiimaz
muhabbetini bildiren Pierre Loti’'ye
Atatirk tarafindan génderilen armagan
haliyl da animsatir. Oysaki Loti birkac
yil 6nce Ulkenin modernlesmesinden
hayli memnuniyetsizdir. Nazim Hikmet
Ran soyle yazar: “Hatta sen/ sen Pier
Lobi!/ Sari musamba derilerimizden/
birbirimize/ gecen/ tifiislin biti/ senden
daha yakindir bize/ Fransiz zabiti!/
Bilmeyenler bilsin:/ sen bir sarlatandan




baska bir sey degilsin!/ Sarlatan!/ Clrik
Fransiz kumaslarini/ ylizde bes yiz
ihtikarla sarka satan: Piyer Loti!// Ne
domuz bir burjuvaymissin meger!/
Maddeden ayri ruha inansaydim eger,
Sarkin kurtuldugu giin/ senin ruhunu/
koprl basinda carmiha gerer/ karsisinda
cigara icerdim!”

Oner Taylan Oztiirk’iin video yerlestirmesi
Pera Palas’ta konaklamis olan “kuilt”
yénetmen Hitchcock’un sinemasindan
goéruntuleri, toplumdaki ani modernlesmeyi
vurgulayacak sekilde istanbul’'un bir
zamanlarina ait videolarla harmanlar
ve bu goérlntileri ici sut dolu buyuk
kavanozlardan olusan yerlesmesinin
Uzerine yansitir. Dénlstmlerin sancisini
konu edinirken asil soru 6nceki kusaklardan
bugline nasil geldigini, iktidarin s6z
sahibi oldugu déntsimlerin toplumsal
yansimalari sorgulanir. Kavanozlardaki
sUt organigin bozulmaya ne denli yatkin
oldugunu vurgular, sergi bitene kadar
sut eksiyecek ve bozulacaktir.Aygesu
Duran’in Manzarali Oda yerlestirmesinde
akan sutln aksine burada kapana
kisilmis, “glya” korunmaya alinmistir,
bu yaniyla “muhafaza” edilmeye c¢alisilan
enduUstriyel dogalligi temsil eder.

Balo salonunda hala dans edermis gibi
gériinen portre Muhittincan’in “iffet-i
Endam” adli eseridir. Mata Hari, Pera
Palas’in ilk Unll ziyaretgilerinden biri
olarak 1897 yilinda sehre gelir. Hari’nin
cocuklugunda olaganusti dans yetenegi
sebebiyle Tanr Siva’nin hizmetine
adanmasi kararlastirilir. Bir Hollandal’nin
verdigi evlilik karari sayesinde Avrupa’ya
gider, ilk kizi zehirlenerek 6lir, evliligi
biter. 1903 sonlarinda Paris’e tasinir

ve Hint danslarini yenilige a¢ Avrupa
topluluguna sergileyip blyUk begeni
kazanir. Yillar boyunca Avrupa’nin
cesitli Ulkelerinde bulunur. 1917’de
goristigiu Alman ateseler sebebiyle
zan altindadir, I. Dinya Savasi’nda
Fransizlara karsi Alman casuslugu
yaptigi disunudlir, buna ragmen
Paris’e doéner ve 15 Ekim 1917°de
kursuna dizilir. infaz sirasinda gézlerinin
baglanmasini istemez, sordugu soru
tUm savas kurbanlarinin sorusudur:
“Beni oldirmekle ne kazanacaklar,
savasl mi kazanacaklar?”

Beril Gllcan’in fotograf serisindeki dort
fotograf (“We’re Drowning”, “Together”,
“I try”, “Lost”) Agatha Christie’nin
kayip 11 glninG konu alir. Bilindigi
Uzere 1926 ve 1932 yillari arasinda
bircok defa Pera Palas’ta kalr ve
“Sark Ekspresinde Cinayet” romanini
burada yazdigi séylenir. Christie’nin
arabasl 1926 yilinda g6l kenarinda
agaclara carpilmis ve bavullar dagiimis
vaziyette bulunur; 11 giin sonra ortaya
ciktiginda yazarin bu kayip gunleri
hakkinda hicbir sey séylemez, halen
de bu dénemde nerede oldugu ve ne
yaptigi bilinmez. 70’lerin sonunda bir
spekdlasyon yayilir, Warner Brothers bu
kayip 11 glini senaryolastirmak ister
ve bir medyuma danisirlar. Medyum
“Agatha’nin sirra kadem basisina isik
tutacak anahtar Pera Palas Oteli’nde,
411 numaral odadadir.” der ve Amerika
ile Pera Palas arasinda konuyla ilgili
diyaloglar baslar. Gllcan’in fotograflari
bu kayip gulnleri, belirsizligi, yok olusu
hikayelestirir. Fotograflar her ne kadar
Christie’nin kaybolusunun yansimalari
olsa da bizlerin kaybolusu Uzerine



denemeler olarak gortlebilir.

Aynall odadaki diger bir seri Sena’nin 9
adet kagit Uzerine derin baskidan
olusan “Dekadans Serisi"dir; bu seri birkag
ay 6nce 6len oyuncu Zsa Zsa Gabor’u
konu eder. Gabor da istanbul’a geldiginde
bu otelde kalir, Macaristan’da dogup
Hollywood’a yukselir, tam olarak 9 evlilik
yapar, eslerinin arasinda Conrad Hilton
da vardir, George Sanders ve Felipe de
Alba da. Henliz resit degilken Atatirk’le
birlikte oldugu, onun macolugunu yillar
boyu tim kocalarinda aradigini séyler
yillar sonra verdigi roportajda. Zsa Zsa
Gabor, dogdugu dénemden 6limiine
kadar basarili bir arrivist portresi gizer, son
kocasli 36 yasindayken Anhalt Prensesi
Marie-Auguste kendisini nufusuna
gecirsin diye prensese yUkli bir 6deme
yapar, ve ismine Prens Gnvanini ekler,
dolayistyla bir prenses olarak éliir Gabor.
Derin baski, Gabor’'un hayatindan
semboller tasirken “bir yerlere varmak”
s6z konusudur. Azim ve yukselis, strekli
biraz daha ylUkselme istegidir amag; ve
iste bu amac, yaptiklari ve gectiklerinin
meyvesi olarak her giin farkli bicimlerde
ortaya cikar.

Pera Palas sadece isimlerle degil,
Oznesi ve nesnesi oldugu hikayelerle
de mevcuttur. Il. Dinya Savasi’nda
tarafsizhgini koruyan Turkiye, bircok
uluslararasi gérismeye, istihbarat
servislerine, casus ve diplomatlara ev
sahipligi yapar. 1941 yilinda Bulgaristan
ingiliz buytikelciligindeki tim calisanlari
tlkeden kovar, 60 ingiliz Sark Ekspresi’yle
istanbul’a gelir ve Pera Palas’a yerlesirler
ki, bir bomba patlar. Asansér diser,
kubbeli salonun cami yikilir, giris holiine

yigilir, ahsap kakmalar paramparca olur,
zemin katindan kilere kadar yariklar
olusur, 3 kisi 6lur 21 kisi yaralanir.
Almanlar icin ¢alisan Bulgarlar’in, ingiliz
Buyukelgi’nin bavullarindan birine bir
bomba yerlestirdikleri ortaya ¢ikar. Bu
olayi bildiren 10 gazete halkin huzurunu
kacirdiklari gerekgesiyle kapatilir. Tim
bu olanlar 2016 yilinda baska iceriklerle
benzer olaylarin neredeyse énculiddr,
biyUkelci suikastleri, patlayan bombalar,
kapatilan gazeteler adeta kriz dénemi
motifleridir. Bombanin patlamasi
otel acgisindan buyutk bir ekonomik
darhigi da beraberinde getirir, bu her
seyden 6nce otelin o dénemdeki sahibi
Misbah Muhayyes icin énemlidir. Yurt
disinda yasayan mlk sahiplerinin Turk
vatandashgindan ¢ikarildigi dénemde
Pera Palas, dnce Emlak Bankasi’na,
sonra aslen Beyrutlu olan ama Turk milli
kuvvetlerine verdigi destekle kendisine
Turk vatandaslhigi verilen 1928’de
Misbah Muhayyes’e devredilmistir.
Patlamadan énce oteli yeniden insaa
etmeyi planlasa da bombayla yikilan
Pera Palas’in gorlntlsu, savasin ne
kadar yakin oldugunu gosterir ve
travmatiktir. Sosyal hayat Pera’dan
Taksim cevresinde kaymistir, insanlar
artik emperyal suslerle degil; temiz
cizgili binalar, modern mobilyalar ister.
Muhayyes 1954’te bir giin odasina ¢ekilir,
bir viski syler ve ertesi glin 61U bulunur.
Hayatini yalniz geciren Muhayyes’in
birkac glin 6nce arkadaslarina “Kedim
oldu, artik yasayamam.” dedigi s6ylenir.

Unal Bostanci “Teessiir” adl yerlestirmesinde
altin rengine boyanan PVC kedi iskeletini
bir ses enstalasyonuyla birlestirir ve
sanki Muhayyes’e évgusUlnu sunar.



Otelin sahibi hayatindaki belki de en
onemli iki varligin ¢ékistinl de bir arada
izler, isleri kottdur ve kedisi “Bon” 6lUr.
“Bon” Fransizca’da iyi, glizel anlamina
gelen bir sifattir ve onun élimda “glzelligin”
Olumuddar. Tum kanitlar intihari isaret
ederken Turk basini haberi “Kedisinin
oluma Gzerine blyik bir teessiire kapilan
milyoner, sabaha kadar icti ve yere
diserek basindan yaralandi, Morg
raporunda 8lim sebebi kalp sektesi
olarak gdsterildi.” sirmansetiyle duyurur.
Zaten 6nemli olan “Bon”un oélusuddr.

Onur Karaoglu, “Hemingway Fantezi
OdasI” adli performansinda 1922’de
istanbul’a bir nevi savas muhabiri olarak
gelen, sonraki dbnemde yazmaya
basladiginda savas sonrasi kendi

kusagini, Amerikan dekadansinin en
yogun oldugu dénemi “Lost Generation”
olarak tanimlayan Hemingway’i ele alir.
Hemingway’in yasayip goérduiklerini
eserlerinde kullanmasina, hayatin
kendisini bir araca dénlstlrmesine
ve kurmacaya karistirmasina yénelen
Karaoglu, Hemingway’in istanbul
ziyareti sirasinda kaldigi Pera Palas’in
420 numarali odasinda bir performans
kurgular. Ziyaretciler, iceri girdiklerinde
verilen bilekliklerle yukari ¢cikar ve oda
boyunca dolanan 50 metrelik bir ipi
bilekliklerinden gecirmeleri beklenir.
Ziyaretciler arkalarinda onlan takip
eden bir glruhla odanin icinde hareket
eder ve icerideki dokuz performansciyla
iletisime gecer ve ancak tim odayi
tamamladiklarinda ¢ikabilirler.




Pera Palas’in dérdiincu katinda baska bir
O6nemli oda daha vardir, Agatha Christie’nin
gizemli odasi. 1900’lerde dolanan Balo
salonundan ayrilip, ¢iktigimiz dérdiinci
kattaki 411 numarali odadaki DAS Art
Project.’in “Susurluk” adli yerlestirmesi,
bizleri bir anda 1996 yilinin Kasim ayina
go6tlrdr. Sacayaginin farkl bir sekilde
tezah(r ettigi Susurluk Kazasi’ndan arda
kalan, “surekli aydinlik icin bir dakika
karanlk” bu odada tekrarlanir. Polisiye
romanin en 6nemli isimlerinden Agatha
Christie’nin kaldigi oda kisa sureli araliklarla
aydinlanir ve kararir. Bu, sonrasinda baska
toplumsal hareketlerde de basvurulan,
doksanlarda Tirk halkinin saglanamayan
adalet karsisinda seslerini ¢cikarmaya
calistiklan pasifist bir eylemdir. “Devlet-
mafya-siyaset” li¢lisu belki zaten hep bir
aradir ve hep olacaktir, ama “neden?”
sorusu higcbir zaman yanit alamaz. Su an
ne durumdayiz, buginki diskinlesme
hangi kaynaklardan beslendi, Christie bu
cografyadaki fail-i mechulleri, unutulmus
davalari, hakli sorulari aydinlatabilir miydi
bilinmez, fakat bu sirrin anahtarinin bu
odada olmadigi asikardir.

Simdi tekrar, déner kapidan gegebilir
ve degisen Istanbul’a karisip yolumuza
devam edebiliriz.









Pera Palas ve “Dekadans” Sergisi Uzerine

Emre ZEYTINOGLU

Bir kentin tarihi, tutulmus birtakim kayitlarin
bize dgrettiklerinden ibarettir elbette. Bu
kayitlar, ilk bakista kurulus ve gelisim
seruvenlerinin, niifus ve go¢ hareketlerinin,
savaslarin ve el degistirmelerin, dogal
felaketlerin ve yeniden yapilanmalarin vb.
bir toplamiymis gibi gordlar: “O yer’de
ayri ayri kimlerin muktedir oldugu ve
bodylece kentin hangi yasamlara taniklk
ettigi Uzerine kronolojik bilgilerdir bunlar.
Oysa bir de o degisen yasamlarin
birbirlerine sizmasi s6z konusudur; éyle
ki: Bir yasam bicimi, belirli bir ddbnemde
kapanip diger bir ddnemde bambaska
bir akis ile karsimiza ¢ikmaz. Bu yasam
bicimleri birbirlerini yok etmek adina bir
mucadeleye giristikce, digerinden hep
“bir seyler” kaparlar. Bir 6nceki yasam
bicimine kaba glcle bir saldiri, yalnizca
guclinin zaferiyle bitmez; “eski” ile
“yeni” arasinda, denetlenemez bir
etkilesim ile biter: Bir “entropi”den (yani,
bilimde telaffuz edilen “denetlenemez bir
enerji”den) s6z edebiliriz bu noktada...
Ve bu durumda, bir kentin tarihini
yansitan kayitlarin yanina, oranin kulttrel
dinamigini de eklemek zorunda kaliriz. Ya
da ikisini de ayni anda degerlendirmek
zorundayizdir.

Boylece, kulturel dinamiklere bakarak,
bir kentin hangi “eski”yi geride biraktig
ve hangi “yeni” yasam bicimini tercih
ettigi hakkinda bir saptama yapmak da
cok karmasik bir problemi karsimiza
getirir. EQer bir kent, radikal bir girisim
sonucunda ve belirli siyasi kararlarla bir
degisime, bir yikima tabi tutulmamissa,
oradan “eski”yi silip atmak olanaksizdir;

hatta o radikal degisim ve yikim
girisimlerine ragmen bu silip atma
cabasl, cok zaman basarilamaz. Clnk
“o yer"de “eski”ye ait izler, ayagimizi
bastigimiz, ylrlyUp gectigimiz “simdiki
zaman” katmaninda, kesinlikle kalacaktir.
Bunlar bazen belirsiz, soluk izlerdir; yillar
oncesinden gelen sarkilar, siirler, resimler,
fotograflar, filmler, dykdler, romanlar
gibi... Kimi zaman da bir parkin ya da
bir arsanin bir késesinden goériniveren,
birkag temel tasi gibi... Ama bazen de
bu izler, son derece glgcli bicimde
glndelik yasamimizda yer alirlar; evler,
dini ya da sivil ya da kamusal yapllar,
koprtler, kuleler gibi... Bu ylzden, bir
kentin mevcut mimari dokusu, o soluk
izlerin yarattigi tasavvurlarin yaninda,
“simdiki zaman”a her zaman somut
bir “gecmis” ekler ve bu iki zaman
arasindaki sizmanin en dnemli kanitini
olusturur. Dogan Kuban’in bir érnegi
ile sdyleyecek olursak, birbirlerin den
birkac dakikalik yirimemesafesinde
bulunan modern bir otel ile Ayasofya
arasinda 1480 yillik bir sire vardir ki
Sultanahmet semtinde gezinen bir kisi,
kentin fiziksel yapisi icinde kiltirel bir
“sUrekliligi” algilamadan, zamanlar-
arasi bir yolculuga ¢cikmadan gegcemez.

Kentin fiziksel yapisi, “eski” ile “simdiki
zaman” verilerine dair sizmalarin
bir kanitl ise, o halde kentte bizzat
go6rdigimiz her somut “sey”in varlig
da siyasi ve kdilturel tarihin bugin ile
iliskisini 6Gnlmuize serer. Simdi sanatcilar,
Istanbul’un en (inlii kiilttirel yapilarindan
biri olan Pera Palas Uzerinden, ayni



mekanda bir sergi gerceklestiriyorlar.
Hemen sunu belirtelim: Kentin Tepebasi
semtinde, Alexander Vallaury’nin yaptigi
ve 1892 yilinda hizmete acilan bu otel de
bize, bir yanda blytik bir otoparkin, diger
yanda da yeni otel ve isyeri yapilarinin
arasinda, “simdiki zaman” diizleminde
125 yillik bir zaman gecisi sagliyor.
O nedenle, Pera Palas tarihi Uzerine
yapilacak her kultlrel (ve tabii, siyasi)
saptama, dogallikla bugiin ile yakin bir
bagi isaret edecek. Ne var ki bu sergi,
dogrudan Pera Palas’t tanimlamak,
tanitmak ya da onun Uzerine yorumlar
yapmak amacini tasimiyor; serginin
adi: “Dekadans”... Kisacasi, Pera Palas
6zelinde “dekadans” kavramini ele alan
bir sergi bu...

“Dekadans” kavrami Uzerinde duralim:
Fransizca bir sézclk bu: “Décadence”...
“Dusus”, “gerileme” ve “yikilis” anlaminda...
Tam anlamiyla olumsuz bir kavram...
Kok, Latince“cadere” (“dlismek”) fillinden
geliyor... Kaynaklara bakildiginda, ilk
kez Roma imparatorluk déneminin son
zamanlarinda, kltlrel ve edebi kalitenin
bozulmasi Uzerine elaffuz edilmeye
baslaniyor; sonraki tarihlerde de bu
kavram, pek cok durum igin kullaniliyor.
Sézgelimi 19. ylzyil Fransiz edebiyatinda,
bu kez de burjuva kabaligina ve klasik
dizene bir tepki olarak Paul Verlaine’in
one cikardigl “décadent” egilimine
rastliyoruz; bu sézcik de ayni kdke ait
“dlusen”, gerileyen” anlamina geliyor:
Edebiyatta daha kapali metaforlar ve
giderek artan suslemeler... Aslinda
“dekadan”in olumlu bir hale dénlismesi
gibi yorumlanabilir. Verlaine’vari kullanim
bicimi: Duslere, asirn duyumsamaya,
incelikli bir glizellige tutkuyla sariimak;

marazi bir kétlimserlige varincaya kadar...
Charles Baudelaire’in sembolizmine
uzanan bir tavir bu...Bununla birlikte,
“dekadan” s6zclgu Uzerinden bir
tartismayi Turk edebiyatinda da
gorltyoruz: Ahmed Midhat Efendi,
Servet-i FUnun’culara karsi “Sabah”
gazetesinde bir yazi yayimlamis (1897)
ve onlari, agir, anlasiimaz ve suslu bir
dil kullanmalari ylzinden elestirmisti.
Ahmed Midhat Efendi’ye gére bu sairlerin
ne dillerinden ne de duslincelerinden bir
sey anlasilabiliyordu; onlarin yaptiklari,
Fransiz dekadanlarinin yaptiklarindan,
yani kendilerini anlasiimaz kilmaktan
baska bir sey degildi; o nedenle Servet-i
FUndn’culara “dekadanlar” tabirini
yakistirdi.

Ne var ki Cenap Sahabettin’in, Ahmed
Midhat Efendi’ye yanit olarak ayni yil
“Servet-i Flinun” dergisinde yayimladigi
“Dekadizm Nedir?” yazis|, “dekadans”in
nasil olumlu bir kavram olarak “dekadan”a
dondstligini ve bu nitelidi ile edebiyat
diinyasina girdigini séylliyordu. Cenap
Sahabettin, 6zetle “Fransiz edebiyatinda
‘geriye gitmek’ anlaminin, eski blyUk
eserlere yeniden bakmak, onlarin dil
Ozelliklerini ve niteliklerini gelistirerek,
yeni bir edebiyat yaratmak” olduguna
isaret ediyordu. iste bu yazi, Fransiz
“dekadan” tavrinin bir aciklamasi
oldugu kadar, Servet-i Fiinun’cularin da
nigin divan edebiyatinda oldugu gibi,
Farsca, Arapca sdzcliklere, tlretmelere,
yabanci tamlamalara basvurdugunu
ve bu yolla nasil “yeni” bir edebiyata
yonelebileceklerini aciklamaktaydi.
Servet-i FUnun’cularin “dekadan”
tavirlarinin gercekten “yeni” bir edebiyat
yaratip yaratmadi§i konusundaki



tartismalar, iyimser bir dislnceyle
sonucglanmadi. Onlarin edebiyatinin
gereksiz yapmaciklarla dolduruldugunu
ileri sirenlerin sayisi hayli fazladir. Fakat
yine de Cenap Sahabettin’in bu yazisinin
alt-metninde, bizim ufkumuzu acan ya
daduUsuncelerimizi netlestiren bir sey
var: “Dekadans”in, “dekadan” s6zcugi
ile birlikte kullanilarak, olumsuz bicimde
“gerileme” oldugu kadar, o “gerileme”nin
“yenilik arama” ya da “eskiyi yeniden
distinme” anlamina da geldigi... Baska
bir ifadeyle: “Dekadans”in sézclk
anlaminin esnetilmesi demek oluyor bu...
Bu yazinin basinda da belirttigimiz gibi,
“eski” ile “yeni” arasinda bir sizmanin,
denetlenemez bir enerjinin oldugu...

Tam bu noktada, Pera Palas’taki
“Dekadans” sergisine tekrar dénelim.
Burada sanatcilar, Pera Palas tarihi
Uzerinden birtakim okumalarla yapitlar
gerceklestirirlerken, dnce agirlikl olarak,
bu otele gelip bir stire kalan ya da bir
bicimde orayla iliskili bazi géndermelerde
bulunan Batililardan konu agiyorlar.
Pierre Loti, Zsa Zsa Gabor, Alfred
Hitchcock, Agatha

Christie, Ernest Hemingway, Mata
Hari gibi GnlG kisiler bunlar... Sonra da
yine Batillarin bakis agisiyla, Dogu’ya
yakistiriimis oéykulere uzaniyorlar...
Ve giderek bu sergi, bir “oryantalizm”
sorgulamasina dontstyor. S6z konusu
sorgulama, bize ilk asamada serginin ana
karakterini veriyor. Belki de “dekadans”,
yani “dlsts”U ve “yikilis”1 ima eden bir
sorgulama burada doguyor. Ardindan da
“oryantalizm”in uzantisinda temellenen
siyasi, ekonomik ve kultirel bir sistem
glindeme getiriliyor ki béylece “dekadans”in
“gerileme” ile iliskisi buglne tasiniyor.

Tam olarak, eski dinamiklerin bugtine
tasinmasi ya da “eski”nin “yeni”ye sizma
halinin ortaya konulmasi...

Fakat yine de karmasik bir durum ve
buna bagl olarak da bir soru var; her
sey Pera Palas’in yaplilisi ve hizmete
acihsiyla mi bashyor? Bu otelin énemli
simgesel 6zellikleri belleklere yerlesmisse
de bunun yaniti, kesin bir “evet” degil
kuskusuz. Her ne kadar, o dénemde
kendisini Tophane ve Galata’'nin kargasasi,
avamligi ve yasadisi pratiginden tecrit
ederek, istanbul’un en “elit” semti olan
Pera’ya yapilan bu otel, “en konforlu otel”
olarak tarihteki yerini aliyor, hatta Osmanli
saraylarinin disinda ilk kez elektrikten
yararlanan ayricalikli bir yapi olmayi hak
ediyorsa da Istanbul’un kdiltirel agidan
“dekadans”ini tek basina Ustlenmiyor.
istanbul tizerine Batilinin olusturdugu
“oryantalist” bir bakis acisl, elbette bu
otelde filizlenmedi. Bu kente, yine ayni
bakis acilarina sahip olan Batili gezginler
geliyor, istanbul’u yalnizca kendi gérmek
istedikleri gibi gérlyor, onun hakkinda
uzaktan olusturduklar tasavvurlar ile
kendi oykdilerini “yazip” gidiyorlardi.
Bir baska soyleyisle, Tophane ve
Galata’nin avamhigi ve tehlikelerle dolu
yasami, Pera’nin glvenli ortamindan
daha “siirsel” gortnidyordu. Surasi
dogru: Pera Palas da zaten bu amacla
yapilmisti; Paris-istanbul seferini yapan
UnlU “Orient Express”in yolcularini
agirlamak icin... Ve onlarin, “istanbul
dUsleri”’ni daha rahat kurabilmeleri igin.

Oysa Pera’nin tek konforlu oteli de
Pera Palas degildi. Ornegin, Brendan
ve John Freely’nin yazdiklarn “Galata,
Pera, Beyoglu Bir Biyografi” kitabini



okudugumuzda, Batililara hizmet verecek
kalitedeki otel ve pansiyonlarin, henliz
19. ylzyilin basinda acgilmis oldugunu
6grenecegiz.

Bunlarin tUmu de Pera’daydi ve daha
cok “Grand Rue”ye, yani simdiki
istiklal Caddesi’ne dizilmislerdi. O
sirada en gdze carpan otellerden biri,
simdi Demirdren Alisveris Merkezi
haline gelen, Osmanl Bankasi Umum
MUdrd Mésyd Emile Devaux’ya ait bir
konaktan dénUstirilmis “Grand Hotel
de Luxambourg” idi. “Orient Express”in
yolcularina ev sahipligi yapan mekan,
Pera Palas dncesinde burasiyd. Ustelik
bu otelin de Pera Palas’takilere benzer
Unll misterileri olmustu, Pyotr ilyic
Caykovsi gibi... Ayni cadde lzerinde,
simdiki Tokatliyan is Hanr'nin yerinde
ise 1895 yilinda, Pera Palas ile ayni
tarihte acilimis “Hotel Splendide” vardi;
Migirdic Tokatliyan’a ait bu otelin
adi, kisa bir stre sonra “Hotel M.
Tokatliyan” olarak deg@ismisti ki onun
da mdusterileri, yine son derece Unlu
kisilerdi: Lev Trocki gibi... Pera Palas’in
musterilerinden Agatha Christie’nin de
baska bir Istanbul gezisinde, bu otelde
kaldigi yaziliyor. Cok daha dnceki
yillarda (1841) H. C. Andersen ise
istanbul’a geldiginde, Pera’da “Hotel de
la France” adl bir otel de kaldigindan
ve oranin konforundan s6z ediyordu:
“Sonunda Bay Blondel’in islettigi Hotel
de la France’a gelebilmistik; kapidan
girer girmez Avrupai bir dekorasyon
ve konfor karsiladi bizi. Fransiz ve
italyan gérevliler merdivenlerden inip
cikiyorlardi, odalar ferah ve gtizeldi,
‘Table d’hote’, Avrupa’daki blyutk
kentlerin IUks otellerindeki kadar mukellef

yemekler sunuyordu” (“istanbul’da iki
Iskandinav Seyyah” / K. Hamsun-H.
C. Andersen”).

Pera semtinin otelleri, yalnizca konforlu
olmakla anilmamali. O dénem, bir yandan
da tim bu lUks otellerin, blyuk sirketler
tarafindan paylasiimaya baslandigi
zamanlardir. Bir anlamda, Batililarin
seyahatleri, para akislyla ve yeni sermaye
gruplarinin ortaya cikislyla da eszamanli
bir hareketi 6ne cikartiyor. Knut Hamsun,
1899 yilindaki istanbul gezi notlarinda
aynen soyle yazmisti: “Sapkalarinda
sirma harflerle otellerin ismi yazili
adamlardan birini secerek kendimizi
eline teslim ediyoruz. Bir baska adam
secmis olsaydik bile, bltlin otellerin
mulkiyeti ayni kartele ait oldugundan,
yine ayni kartelin baska bir otelinde
bulacaktik kendimizi ”(“istanbul’da iki
iskandinav Seyyah / K. Hamsun-H. C.
Andersen).

Bu yazida anlatilanlari, belki sergi
adina sdyle toparlamali: Pera Palas,
déneminin tek drnegi degildir elbette;
ama o yapi bugtin kendi varligini hala
sUrdirmekte oldugundan, zamanlar arasi
bir sizmanin, yasamlar-arasi iliskilerin
en basta gelen érneklerindendir. Daha
once de belirttigimiz gibi Pera Palas,
122 yillik bir zaman diliminin, bugtin bir
bitin halinde algilanmasina olanak veren
en guclt goérintilerden biridir. Yurtytp
gectigimiz “simdiki zaman” diizlemi, eger
bizi bir kentte uzun zaman yolculuklarina
cikartabiliyorsa ve o yolculukta da
buglin icinde bulundugumuz durumlarin
birtakim ipuclarini sezebiliyorsak, bu,
karsimizda beliriveren o yapi (ya da
ona benzer bazi yapilar) sayesindedir.



Pera Palas bize en fazla sunu anlatiyor:
“Oryantalist” bir dénemin, sermaye sistemi
ile yogurulup giincel ve daha ezici bir
sisteme evrildigini... Yani “dekadans”in
olumsuz yanini... Ama diger yandan da
tim bunlarin algilanmasini saglamasi
bakimindan Pera Palas’in ve onun
Uzerinden bir tarih okumasinin énemi
de yadsinmamali. iste “Dekadans”
sergisinin en carpici yani da bu iki
karsilikl durumu, yine eszamanl bir
bicimde ortaya koymasi olmaldir.
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hepimiz dusmedeyiz

su gordugin el dislyor
nereye baksan hep o dusis
ama biri var ki bu disenleri
ellerinde tutuyor

yumusak ve sonsuz

Rainer Maria Rilke






Musliiman Saati
Ahmet HASIM

istanbul’u yenilestiren ve yerlisini sasirtan
istilalarin en gizlisi ve en tesirlisi yabanci
saatlerin hayatimiza girisi oldu. “Saat”ten
kastimiz, zamani 6lgen alet degil, fakat
bizzat zamandir. Eskiden kendimize gére
yasayisimiz, disintsimuiz, giyinisimiz
ve kendimize goére, dinden, Irktan ve
ananeden hayat alan bir zevkimiz
oldugu gibi, bu hayat Uslubuna goére
de “saat”lerimiz ve “gun”lerimiz vardi.
Musliman giniinin baslangicini safagin
pariltilar ve nihayetini aksamin isiklar
tayin eder. Madenden saglam kapaklar
altinda sakli tutulan eski masum saatlerin
yelkovanlari yorgun bécek ayaklari
tarzinda, glinesin sema Uzerindeki
hareketiyle az c¢ok ilgili bir hesaba
uyarak, minenin rakamlari Uzerinde
yUrurler ve sahiplerini, zamandan asagi
yukari bir sihhatle, haberdar ederlerdi.
Zaman sonsuz bahce ve saatler orada
acan, kah saga kah sola meyleden
glnesten rengarenk ciceklerdi. Yabanci
saati kusatmasindan evvel bu iklimde,
iki ucu gecelerin karanh@iyla simsiyah
olan ve sirti, cesitli vakitlerin kirmizi,
sari ve lacivert atesleriyle yol yol boyali,
heybetli bir canavar halinde, bir gece
yarisindan diger bir gece yarisina
kadar uzanan yirmi dort saatlik “glin”
taninmazd.. Isikla baslayip isikla biten,
on iki saatlik, kisa, hafif, yasanmasi kolay
bir glinimuz vardi. Masliman’in mesut
oldugu gtinler, iste bu glnlerdi; serefli
glnlerin olaylarini bu saatlerle élctuler.

Gerci, astronomik hesaplara gére bu
“saat” ilkel ve hatali bir saatti, fakat bu
saat hatiratin kutsal saatiydi. Glnes

saatinin adetlerimiz ve islerimizde
kabulll ve ezan saatinin geri safa diislp
camilere, tlrbelere ve muvakkithanelere
birakilmis battal bir “eski saat” haline
gelisi, hayata bakis tarzimizin tGizerinde
korkung¢ bir tesire sahip olmamis
degildir. Giden saatler babalarimizin
0ldigu, annelerimizin evlendigi, bizim
dogdugumuz, kervanlarin hareket ettigi
ve ordularin diisman sehirlerine girdigi
saatlerdi. Bunlar, hayati etrafimizda
serbest birakan genis ilgisiz dostlardi.
Gelen yabancilar ise hayatimizi sonu
mechul bir dlistura gére yeniden tanzim
ettiler ve ruhlarimiz icin onu taninmaz bir
hale getirdiler. Yeni “6lcl” bir deprem
gibi, zaman manzaralarini etrafimizda
darmadagin ederek, eski “glin”ln butin
setlerini harap etti ve geceyi giindlize
katarak saadeti az, mesakkati cok,
uzun, bulanik renkte bir yeni “gin”
vlcuda getirdi.

Bu Musliman’in eski mesut giint degil,
sarhoslari, evsizleri, hirsizlari ve katilleri
cok ve yeraltinda mimkiin oldugu kadar
fazla calistirilacak koleleri sayisiz olan
blyUlk medeniyetlerin aci ve nihayetsiz
gunudar. Unutulan eski saatler icinde
eksikligi en ziyade hasretle animsanan
saat aksamin on ikisidir. Artik “on iki”
solgun yesil sema altinda, ilk yildiza karsi
muezzinin MislUmanlara hitap ettigi,
sokaklarin lacivert bir sisle kaplandigi,
isiklarin yandigi, sinilerin kuruldugu
ve yarasalarin mahzenlerden c¢ikip
ucustugu o dokunakli ve titrek saat
degildir. Aksam telakkisinden koparak,
kah 6glenin hararetinde ve kah gece



yarilarinin karanh@inda gizli bir zamani
bildiren bu saat, simdi hayatimizda
renksiz ve saskin bir noktadir. Yeni
saat, Misliman aksaminin hizinli ve
gOsterisli dakikasini dagittigi gibi, yirmi
dort saatlik yabanci “giin”ln getirdigi
gecim sekli de bizi fecr aleminden uzak
biraktl. Baska memleketlerde fecri yalniz
kirdan sehre sebze ve meyve getirenlerin
ahmak goézleriyle istirap ¢ekenlerin
siskin kapaklar icinden bakan kirmizi
ve perisan gozleri tanir. Bu zavallilar
icin fecrin pariltilari, yeniden boyuna
gecirilecek olan hayat ipinin kanli
ilmegini aydinlatan bir isiktir. Halbuki
fecir saati, MUsliman i¢in rlyasiz bir
uykunun sonu ve ylkanma, ibadet, nese
ve Umidin baslangicidir. Masliman
yluzU, kus sesleri ve cicek kokulari
gibi fecrin en glzel tecellilerindendir.
Kubbe ve minareleri o alaca saatte
gérmemis olan gozler, tasa en ilahi
anlami veren o akillari hayrette birakan
mimariyi anlamis degillerdir. Esmer
camiler, fecrden itibaren semavi bir
altin ve semawvi bir ¢ini ile kaplanir ve
islam ustalarinin bitmemis eserleri o
saatte tamamlanir. Bitiin mabetler
icinde glinesten ilk ziya alan camidir.
Bakir oklu minareler, glinesi en evvel
goérmek icin havalarda yukselir.

Simdi heyhat, eski “saat”le beraber
aksam da, fecir de bitti. Bircoklarimiz
icin fecir, artik gecedir ve birgoklarimizi
gunes, yeni ve acayip bir uykunun
ateslerinden, eller kilitli, agiz carpiimis,
bacaklar bozuk carsaflara dolanmis,
kivranirken buluyor. Artik gec uyaniyoruz.
Cunki hayatimiza sokulan yeni ve fena
glinin esiginde ¢émelmis, kin, arzu,
hirs ve haset surilerinin bizi ates sacan

gozlerle bekledigini biliyoruz. Artik
fecri yalniz kiimeslerimizdeki dargin
ve magrur horozlara biraktik. Simdi
Musliman evindeki saat, baska bir
alemin vakitlerini gésterir gibi, bizim icin
gece olan saatleri giindiiz ve gundiz
olan saatleri gece renginde gdsteriyor.

Colde yolunu sasiranlar gibi biz simdi
zaman icinde kaybolmus kimseleriz.

Dergéh, c.l, nr.3, 16 Mayis 1337/1921
(Bu yazi Dergah Edebiyat Sanat Kliltir
Dergisi’nin Cilt: | Sayi: 4 / Haziran 1990
tarihinde 19°uncu sayfada yayimlanmis
olan metin gbézden gecirilerek az da
olsa yeniden sadelestirilmistir.)









Ozan Atalan
“Kabul”
2017

Hazir yapim
Yerlestirme



Burak Ayazoglu

“Form-IV”

2017

115x93x130cm

Karisik teknik, Mukavva, Epoksi,
Pleksi, Akrilik boya, Cam elyafi
Heykel




Unal Bostanci

“Teesslir”

2017

PVC kedi iskeleti, mermer
(30x60x27cm);

Audio (180’ loop)
Yerlestirme




Aygesu Duran
“Manzarall Oda 1”
2017

Yerlestirme

Aygesu Duran
“Manzarall Oda 2”
2017

Yerlestirme
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Beril Giilcan
“I Try”

2017

54x110 cm
Fotograf

Beril Giilcan
“Lost”

2017

45x68 cm
Fotograf



Beril Giilcan
“Together”
2017

52x68 cm
Fotograf
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Beril Giilcan
“We’re Drowning”
2017
54x95 cm

Fotograf



“Hemingway Fantezi OdasI”

Performansi Tasarlayan:
Onur Karaoglu

Performansi Sunanlar:
Aren Findik

Burak Gevik

Can Giiveng

Dila Yumurtaci

Hakan Kalgidim
Hicran Demir

Melek Nur Dudu
Merve Uzunosman
Ahmet Yasar



Hakan Kirdar

“Dekadans/Bir Kadin Ozglirligii Sorunu”
2017

Degisken boyutlarda

Yerlestirme



Muhittincan

“fffet-i Endam”

2017

115x220 cm

Tuval Uzerine karisik teknik



Oner Taylan Oztirk
“Celiskinin Akiskanligi”
2017

Cam kavanoz ve sit
Video Yerlestirmesi, 3’00



Koral Sagular

“Isimsiz”

2017

63x39 cm

Piring gcerceveli ayna, tahnit edilmis albino yilan
Yerlestirme



Sena

“Dekadans Serisi” 9 Adet
2017

35x50cm

Kagit tGzerine derin baski



DAS Art Project.
“Susurluk”
2017
Yerlestirme
























Tesekkdrler
Pera Palace Hotel Jumeirah Y6netimi ve Personelleri,
Can Erol, Yasemin Vargi, Ayse Umur, Emre Zeytinoglu,
Pinar Timer, Tolga Egemen, Yagmur Yildirnm, Orhan Taner,
Bora Olgunsoy, Ufuk Sahin, Can Kiguk,
Beril Ece Guler, Sena Ofset, Sena Balkacg
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